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CALDAS

Unha ollada as excluidas do relato

A artista Mar Caldas vén de presentar no Museo Provincial de Lugo

a sua serie fotografica 'Facedoras de Lugo'. Unha mostra composta

por un conxunto de retratos a grande escala nos que vemos mulleres
de diferentes perfis con traballos vinculados aos animais. Esta serie
inscribese nun proxecto maior, que ¢ 'Facedoras', no que se reivindica
o rural galego a través da representacion de diferentes oficios, como as
redeiras de Bueu ou as recolledoras de froita de Baixo Mino.

ar Caldas (Vigo, 1964)
vén de presentar no
Refectorio do Museo

Provincial de Lugo a exposicion
Facedoras de Lugo, que se
poder4 visitar de balde até o 18
de maio. Este traballo componse
dunha serie de fotografias nas
que a artista retrata mulleres da
provincia con traballos vinculados
a animais: gandeiras, veterinarias
e apicultoras.

Caldas é doutora en Belas
Artes pola Universidade de Vigo,
formouse en diferentes cidades
arredor do mundo, como La
Habana, Sao Paulo ou Nova
York e complementa o seu labor
artistico exercendo de profesora
universitaria.

No conxunto da sta obra
destacan o uso da fotografia
e do video e o interese polo
traballo procesual, creando
pezas que activan espazos de
dialogo e reflexion. Ademais,

a stia traxectoria esta marcada

por unha clara preocupacién por
devolverlle a voz a aqueles suxeitos
historicamente invisibilizados.

Facedoras de Lugo enmarcase
nunha iniciativa que comezou
en 2017, Facedoras, e que busca
reivindicar o rural galego. O
proxecto iniciase en 2017, cando
Caldas fotografia as traballadoras
do mar de Bueu (O Morrazo) e
contintia entre 0 2018 e 2020
coa serie do Baixo Miflo, na que
representa as mulleres da vila.

A artista sinala en conversa
con Sermos Galiza que a idea
vertebradora do proxecto €
"reivindicar o patrimonio laboral
feminino". "E, en concreto, o do
rural galego, pois se o traballo das
mulleres xa esté invisibilizado de
por si, o das do rural estao ainda
mais", explica.

Tras o seu labor en Bueu e
no Baixo Mino, Caldas sentia
"que tifia pendente" retratar
as mulleres que traballan con
animais, e que "Lugo era o lugar

idoneo onde desenvolver esta idea,
pero até agora, non se deran as
circunstancias para levala a cabo".

"Unha das rapazas que posou
en Facedoras de Bueu pixome
en contacto cunha moza que
facia cercados e ela, 4 sua vez,
presentoume as stias compaiieiras.
Por outro lado, cando comuniquei
a mina idea & Rede Museistica
Provincial de Lugo apoiaronme
e facilitironme mais contactos."
Deste modo, a artista puxo en
marcha a iniciativa.

Facedoras de Lugo recolle un
conxunto de 10 retratos a grande
escala: nestes, as traballadoras
volvense as protagonistas, expondo
con dignidade e sen adornos
a sta profesion. Mulleres de
diversos perfis sitianse no centro
da composicion, habitando os
seus espazos de traballo, cos seus
instrumentos e animais.

Esta serie € froito dun intenso
traballo de campo realizado
pola autora nos concellos da

Pontenova, Guitiriz, Friol, Guntin,
Castroverde, Outeiro de Rei,
Castro de Rei, O Paramo, Taboada,
Monterroso, Becerre4 e Ribeira de
Piquin. "A mifa primeira tarefa foi
atopar e contactar coas diferentes
mulleres destas comarcas.

Despois acordei encontros con
elas para que me ensinasen os
seus instrumentos e espazos de
traballo", explica.

Caldas engade que, a hora de
realizar este proxecto, tivo que ser
moi flexibel, pois normalmente
inviste moito tempo en escoller
as localizacions onde tomar as
fotografias. Porén, nesta ocasion,
tivo que ceder e ser "menos
cuadriculada", porque os animais
van cambiando de predios,
asi que tivo que adaptarse as
circunstancias no propio dia.

A artista activa coa sia obra unha
cadea de relacions que non remata
cando pulsa o disparador.

[ Contintta na paxina 8]
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> Eva, gandeira de vacas leiteira
de Ferreiros (Parga, Guitiriz,
A Terra Cha).

> > Lucia, gandeira de burros e
ovellas da Frairia (Castroverde,
comarca de Lugo).

> Genma, gandeira de cabras de
Borreiques (A Retorta, Guntin,
comarca de Lugo).

> > Charo, queixeira de Quintian
(Friolfe, O Paramo, comarca
de Sarria).
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Os retratos
na historia

O retrato & un xénero clave
para a representacion

do poder e a construccion da
identidade. Podemos remontar a
sUa orixe a Grecia Antiga, onde
era empregado para inmortalizar
personaxes distringuidas, como
escritores ou fildsofos. A tradicion
foi continuada polo Imperio
Romano no que o retrato se
estableceu coma un elemento
esencial para identificar as clases
dominantes.

O xénero atravesa toda a
historia de Occidente, ao longo
da a ldade Media e da Idade
Moderna converteuse nun
espazo simbolico ao servizo
da representacion social. O
retratado era digno de selo e con
este movemento establecia un
candn de quen e quen non era
merecedor desa dignidade. Coa
serie de 'Facedoras de Lugo'

Mar Caldas dignifica as mulleres
do rural galego, recofiecéndoas

a elas e aos seus oficios como
merecedores de ocupar o espazo
artistico.
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[ Vén da paxina 5]

Explica que o contacto que
estabelece coas mulleres que
fotografia continda ainda despois
de expor as sdas pezas.

"Intento manter o vinculo no
tempo, mandolle as persoas
que me axudaron informacion
sobre os lugares polos que se
van movendo as stas fotografias
e adoito organizar actividades
exclusivamente para elas. Por
exemplo, na mifa exposicion
anterior, no CGAC, realizamos
unha visita guiada s6 para as
fotografadas", sinala.

Ademais, a serie Facedoras de
Lugo ainda non esta rematada,
pois ten fotografias pendentes
que non se puideron tomar por
incompatibilidade de horarios ou
por mor clima.

Territorio

As imaxes de Mar Caldas mostran
retratos simbioticos, as mulleres
non posan sobre un escenario
inerte, sen6n que interactian con
el. A contorna, a vexetacion, o
clima e os animais conféormanas a
elas e elas a el: forman un todo.

"Ad4aptome a persoa e ao espazo,
non vexo as mifas imaxes nin
como retratos nin como paisaxes,
mais ben como territorio. Neste
caso as fotografias son moi
horizontais, case panoramicas,
porque a paisaxe lucense é
espectacular e quixen darlle
presenza", explica a artista-

A artista entende o espazo como
un axente activo, que condiciona
o que se fai nel. "Condicionan
tanto as mulleres, como a paisaxe,
como os animais. Non penso na
paisaxe como un dispositivo inerte
ou meramente estético, senén
como un lugar que é habitado
e traballado e que crea unha
serie de relacions de produciéon
coas persoas e cos animais que
o habitan". A maiores, afirma
que nunca traballara con gando
e que isto supuxo un importante
exercicio de adaptacion, porque
este non obedece ordes e non posa
diante da camara.

U Xia, gandeira de cabalos e
vacas de carne de Neipin
(Vilaboa, A Pontenova, A Mariiia).
A dereita, Yara, apicultora de
Pereirama (Castroverde).

Formas de representacion
Nas fotografias dominan as cores
intensas e vivas, achegando as
imaxes un marcado caracter
pictorico. Caldas explica que
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para este traballo buscou moitas
referencias en cadros clasicos da
Historia da Arte, en particular
nas formas de representacién das
clases altas. "Queria representar
estas traballadoras de forma
digna, que transmitisen forza e
para iso acudin 4s antigas formas
de representacion do poder, ao
xeito no que se representaban os
reis e o clero", expdn.

Esta idea repitese ao longo de
todas as imaxes da serie, porén,
nalgunhas apréciase mais que
noutras. Por exemplo, na fotografia
'Uxia, gandeira de cabalos e vacas
de carne', vemos unha rapaza
nova montada a cabalo, rodeada
dos seus animais. Esta estampa
remite directamente 4 tradicion
dos retratos ecuestres, na que os
nobres eran pintados a cabalo
como simbolo dun alto status.
Deste modo, Caldas estabelece
unha conexion entre a gandeira
lucense e reis como Felipe IV,
representado por Velazquez.

Historia, en maitasculo

A través deste proxecto a autora
fai unha critica 4s politicas de
representacion tradicionais,



detras da decisién de representar
as mulleres do rural galego
segundo os modos da nobreza
existe unha reflexion sobre a
forma occidental de construir os
grandes relatos.

Adoitase dicir que a historia
escribena os vencedores, ¢ dicir, as
clases altas, e o resto da sociedade,
que é a maioria, queda excluida.
As mulleres de clase obreira galega
foron historicamente privadas
dunha narrativa propia e, con
esta serie, Caldas contribue 4
sda construcion.

"Co meu traballo presento
precisamente a xente que esta
fora do representabel, convido a
reflexionar sobre o que é ou non
visibel e dirixome 4 historia que
non se escribiu, a das persoas
que non foron grandes heroes nin
heroinas", explica.

A arte como motor de cambio
A producioén artistica de Mar
Caldas est4 atravesada por

unha clara sensibilidade critica

e feminista. Ao longo da sta
traxectoria, non sé nesta serie,
atopamos unha marcada
preocupacion por visibilizar

problematicas sociais como
as relacions de dominio entre
xéneros ou a memoria historica.

"Algunhas artistas
desenvolvemos unha practica
mais politica, buscamos ampliar
os limites da arte, e practicamola
dunha forma mais horizontal.
Pero non hai unha maneira boa
ou correcta de facer arte, tamén
respecto moito os profesionais
que son mais formalistas"

A autora sinala que os seus
traballos acostuman ter moi boa
recepcion precisamente por isto,
porque trata tematicas na stia
obra "que non estan circunscritas
a cuestidons meramente estéticas".
Caldas reflexiona sobre cuestions
que aluden directamente aos seus
espectadores, "nétoo na presenza
e na cantidade de puablico e nos
comentarios que me fan", engade.

Outras influencias

Ademais dos retratos da nobreza,

a autora atopa influencias na
tradicion da fotografia pictorialista,
que foi un movemento artistico que
naceu a finais do séc. XIX e que
buscaba unha estética semellante &
da pintura na fotografia.

Efectivamente, as stias imaxes
teflen un marcado caracter
pictodrico, pois a composicion,
aluz e as cores son as propias
dun cadro. Isto causa unha
artificialidade e un extranamento
nas pezas que, segundo comenta
Caldas, son "completamente
intencionados".

"Tamén foi unha influencia
importante o teatro, as mifas
fotografias son moi teatrais,
as poses e a disposicion dos
elementos beben moito dese
mundo. Particularmente, do teatro
de Bertolt Brecht e da stia Teoria
do Distanciamento". Esta teoria
propon que o artista, no lugar de
buscar somerxer o espectador na
sta obra, debe buscar distancialo.

A raiz disto a autora comenta
que a stia producion artistica leva
sempre detras unha importante
bagaxe teorica, pois os seus
traballos acostuman partir dunha
reflexion neste eido. Mar Caldas
sinala que, nesta ocasion, por
exemplo, formouse moito sobre o
rural. Porén, a artista engade que
lle custa distinguir en que influiu
cada cousa e que ao final as stas
obras "son o froito de diferentes

lecturas, peliculas imaxes e
experiencias persoais".

Dignificar o rural

a través da fotografia

Mar Caldas, no proxecto
Facedoras, escolle as
traballadoras rurais como o

seu motivo de representacion.
Este acto traballa para a sda
dignificacion. Fotografar estas
mulleres galegas exercendo o seu
oficio demostra e reivindica que
elas son tamén merecedoras de
arte e que a sta profesion merece
ser representada.

As imaxes de Facedoras de Lugo
constrtien un retrato colectivo
Nno que as persoas, 0s animais e
a paisaxe conforman un mesmo
territorio. A través destas escenas,
Mar Caldas revela as relacions que
sostefen a vida no rural galego.

O conxunto da serie Facedoras
de Lugo presenta unha mensaxe
necesaria. A maiores disto,
cada unha das fotografias que a
conforman € unha obra de arte
brillante e coidada. O Museo
Provincial de Lugo ofrece a
oportunidade de ver estas pezas
en persoa até o 18 de maio.
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